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binnen, waar hij, in twee lege nissen in het noor-
dertransept, een locatie vond voor twee nieuwe
zeephuizen, geboetseerd op stevige stukken rots;
een ruimtelijke ingreep die vele maanden pro-
bleemloos standhield. [p.224] Een paar jaar later
maakte de beeldhouwer Wout Herfkens in dezelf-
de kerk, waar het Oecumenisch Citypastoraat zijn
diensten houdt, een opvallende opstelling met
zijn geassembleerde, aan religie refererende
sculpturen. [p.4-5] De expositie Tot lering en ver-
maak (2012), waarin zijn werk was opgenomen,
had geen religieus thema en werd gehouden
rondom de volstrekt seculiere Vierdaagsefees-
ten. Maar Herfkens had zijn installatie niettemin
betekenisvol afgestemd op de plek:in het koor,
tussen de koorbank, het koororgel en de tombe
van Catharina van Bourbon.

Bolsward kent sinds 2004 een succesvolle
jaarlijkse zomerexpositie, georganiseerd door de
Stichting Kunst, Kerk en Samenleving. Het evene-
ment vindt steeds in drie kerken plaats: de
Martinikerk (PKN), de Franciscuskerk (rk) en de
Broerekerk die niet meer als kerk in gebruik is.

In 2012 deponeerde kunstenaar Pieter van der
Schaaf in de Martinikerk, op de plavuizen voor
het koor, een sterk realistische sculptuurvan een
hybride dier, zowel eenhoorn als dolfijn, uitge-
voerd in lijkbleke was. [p.110-111] Gechogueerde
bezoekers wilden het ding laten verwijderen, wat
weer een felle reactie opriep bij de organisatie:
‘Dat beeld zou niet kunnen omdat een paar toe-
risten klagen? Waarom niet? In een kerk zie je
toch ook Jezus aan het kruis en allerlei martelin-
gen?’ (Leeuwarder Courant, 12 augustus 2012)
Het beeld bleef liggen waar het lag. De installatie
van Willem Zijlstra, een jaar later op precies de-
zelfde plek, riep geen protesten op, hoewel er
genoeg aanleiding toe zou zijn: Zijlstra kocht een
lam, bracht het groot, liet het slachten, prepa-
reerde het en plaatste het op een altaar van kran-
ten. De kop legde hij pal naast een artikel over de
Holocaust getiteld ‘De mens is tot alles in staat’.
[p.111] Voor Zijlstra werd het hele traject een lou-
terende ontdekkingstocht:‘Nu het lam zijn kop
naast deze titel legt, wordt het voor mij een ont-
roerende icoon van Jezus, die zijn leven vrijwillig
gaf als een onschuldig en tijdloos offer’ (Dekker,
p.275)

ACHTERGRONDEN

De Rotterdamse Laurenskerk, in gebruik bij
de Hervormde Gemeente, is een ‘cultuurkerk’ voor
concerten, symposia en tentoonstellingen. Inde
jaren negentig was de kerk de locatie voor de ge-
renommeerde, maatschappijfilosofische Pierre
Bayle-lezingen. Bij de derde lezing in 1992, Uber
den Judenhass van de Holocausthistoricus Léon
Poliakov, maakte de Rotterdamse kunstenares
Jenna Tas een drieledig kunstwerk. In de entree
van de kerk plaatste ze een installatie met een
beroete glasplaat waarin ze met haar vinger een
dichtregel van Paul Celan schreef: ‘Al die namen,
al die meeverbrande namen. Zo veel te zegenen
as.’ [p.107]’s Avonds werd de tekst door een licht-
bron geprojecteerd op een laag as onder de glas-
plaat. Dezelfde tekst werd buiten, groot, op de
torengevel aangeschenen, en binnen, op een zuil
in het schip, lichtte tijdens de lezing langzaam
Celans regelop:‘0 ene, 0 gene, 0 niemand, o jij.
Op sommige plekken verschijnt de heden-
daagse kunst als een kostbare zeldzaamheid.
Onder het motto ‘het atelier is mijn klooster, het
klooster is mijn atelier’, nodigde abt Bernardus
van ahdij Koningshoeven in Berkel-Enschotin
2011 de kunstenaars Marc Mulders en Claudy
Jongstra uitvoor een tijdelijke presentatie bin-
nen de kloostermuren. [p. 108-109] In de kruisgang
maakte Mulders een opstelling met door hem
beschilderde schalen: een hemelse beek van
kabbelend glas. Jongstra, die uitsluitend met na-
tuurlijke materialen werkt, legde van gedroogde
kamille onder meer een groot labyrintin de Jozef-
kapel. Bewoners en bezoekers werden elke dag
onontkoombaar met de werken geconfronteerd.
Titel en leidmotief was Pelgrimage. ‘De kunste-
naar en de monnik vinden elkaar op dezelfde
pelgrimsweg van het leven. [...] Zij laten anderen
delen in hun visioen, doel en hoop’, verklaarde abt
Bernardus in zijn openingswoord (29 okt. 2011).
0ok de nieuwste kunstvormen vinden hun
weg naar tijdelijke presentaties.Voorafgaand aan
Pavélvan Houtens Drieluik, een project waarvoor
hij drie kunstenaars om installaties en ruimtelijke
ingrepen vroeg (zie p. 83-86), toonde hij in De
Tribune, de kunstruimte in de Amsterdamse
Vredeskerk, een eigen video-installatie: Bloem
hand kiem (2011), vrij naar de gelijkenis van de
zaaier (Mattets 13:1-9). [p. 114-115] In de ene
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video wentelen twee handen een bloembol
omenom,in de andere verdorren de bloemen.
In samenspel met muziek en een lichtopstelling
met een alternatief bidprentje ontstond er een
totaalkunstwerk over hoop, leven en dood.

Een groot en onvoorzien gevolg had de happe-

ning De Uitvaart van performance- en installatie-
kunstenaar Dries Verhoeven in mei 2014, in het
kader van het Utrechtse Springfestival, een
evenement op het snijvlak van kunst, theater en
dans.In tien theatrale missen, verdeeld over tien
dagen, werd door Verhoeven steeds een ‘gestor-
ven' denkbeeld of moraal ter aarde besteld, waar-
onder De verzorgingsstaat, Het enfant terrible, De
multiculturele samenleving, Het maatschappelijk
draagvlak voor de kunst, Ons geloof en Onze priva-
cy. Hiermee confronteerde hij het publiek met
een aantal fundamentele veranderingen in onze
samenleving. Als locatie gebruikte hij de Utrecht-
se Willibrordkerk. Elke requiemmis was geént op
de rooms-katholieke uitvaart, maar week er op
punten ook scherp van af. Bij de uitvaart van Ons
geloof — in de stad werden overlijdensberichten
aangeplakt en de bloemen op de kist waren een
laatste groet van de Faculteit Natuurweten-
schappen — nam de priester aan het eind van de
mis zelf plaats in de kist. Bij Onze privacy — met
bloemen van het College Bescherming Persoons-
gegevens — beklommen paparazzi de preekstoel.
[p.118-119] Verhoeven had geen enkele intentie
tot provocatie, maar direct na de eerste uitvaart
ontstond er grote onrust bij het bisdom. De Willi-
brordkerk, een van de monumenten van de
Nederlandse neogotiek, is weliswaar eigendom
van een onafhankelijke stichting die de kerk voor
culturele en religieuze doeleinden verhuurt, maar
het Willibrord Apostolaat, dat in de kerk de (zeer
klassieke) Latijnse liturgie verzorgt, achtte het
gewiljde gebouw door de performances ontheiligd
en niet meer geschikt voor de eucharistie. Kort
daarna werden de vieringen definitief beéindigd.

Onbedoeld had de kunst de kerk uit de kerk ver-
dreven.

Voormalige kerken

Verlaten kerken zijn van alle tijden, maar door
de secularisatie wordt het proces van sluitingen
herbestemming wel versneld. Kunst en cultuur
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zijn, in de ogen van velen, geschikte nieuwe
bewoners die dicht bij de corspronkelijke be-
tekenis van het kerkgebouw staan. Bovendien is
er‘een groeiende interesse in religieus erfgoed
al§ “plaatsen van bezinning en verstilling” en als
ruimtes voor muziek en kunst. Exposities komen
vaak prachtig uit de verfin een kerkgebouw’,
signaleert het handboek voor kerksluiting en
herbestemming. (Bisseling, p. 17) Vooral Enge-
land kentinmiddels een rijke traditie van voor-
malige historische kerken als permanente plek-
ken voor kunst en cultuur, zowel in de stad als op
het platteland. Voorbeelden zijn Dilston Grove in
Londen, Saint Mary’s in York, X Church in Gains-
borough en Regency Church in Brighton, waar
projecten, performances en installaties vaak
inspelen op het ‘sacraal sediment’ van de kerk.
Die ontwikkeling leidt tot succes, expertise en
adembenemende resultaten.
Tussen 1991 en 2005 was de leeggekomen,
laatmiddeleeuwse Bergkerk in Deventer een
van de tentoonstellingsruimtes van Museum
De Fundatie. Tientallen Nederlandse kunste-
naars maakten erin die jaren op verzoek een in-
stallatie. Ze reageerden op de ruimte, en de
ruimte versterkte hun werk dat in het teken kon
staan van systeem en wetmatigheid (Paul de
Kort) [p. 144], de puurheid van geometrische
vormen (Mathilde Cuijpers) [p. 145] of de kwets-
baarheid van het materiaal (Piet Stockmans).
[p. 148-148] Ria Wesseling benutte de zerken in
devloer als fundament voor 188 kleurige huisjes
van een gefantaseerde stad, waarbij de huisjes
de diversiteit van de samenleving symboliseren,
[p. 143] Voor haar locatiegebonden participatie-
project riep ze de hulp in van jongeren, vluchte-
lingen en politici. De Bergkerk vervulde daarbij
eenrol als ‘plaats van herinnering en verwach-
ting’ (Mail aan de auteur, 27 okt. 2014) Op een
andere, tweeledige manier was Lot’s wives
van Nicolas Dings in harmonie gebracht met de
plek. Het thema verwees naar de bijbel — in
Genesis 19 wordt verhaald hoe de vrouw van Lot
omkijkt en verandert in een zoutpilaar; Dings
bekleedde zijn twintig hoofdloze beelden aan
de buitenkant met zout —, en het ritme van de
installatie was een echo van de zuilen van het
schip. [p. 146-147]
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Met respect nemen wij afscheid van

ONS GELOOF

* ca. 4 . Chr. - Berbichem, Galilea
t 23 mrici 2014 - Utrecht

De Uievaart vinde plaass op
ZATERDAG 2.4 MEI om 19.30 uvr in de ST, WILLIBRORDKERK
aan de Minrebrocderseraac a1 in Urreche.

U kun: persoonlijk afichicid nemen yooralgaand sas de plechuighcid, om 8.5 uur in de kapel
De begrakenis vinds nz afloop vah de dicnse plazts aa her Licasbolwerk 24.
‘Na De Ultvaart is er gelegenheid tot condoleren
Uit respect veor di sveriedens vragon e w Sxware Kiediing e dvagem en bloenics miee e brenger.
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